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A voz pode ser estritamente a escansdo
com a qual tudo isso eu lhes relato
J. Lacan, 9 de abril de 1974

O que sera que faz com que o som disponha do poder de determinar o destino
de um ser falante, ainda que tudo leve a pensar que sejam essencialmente as palavras?

Arabelle entra num saldo do conservatorio. Insinua-se sobre um sofa e aspira
com prazer a pausa neste ambiente estofado que ela conhece tdo bem. Pensa na musica com
doze sons de Schoenberg da qual acabara de falar a seus alunos.

Subitamente, uma davida a toma de assalto no momento em que evocava o
inacabamento de “Moisés e Aardo” no fim do II° Ato. Ficou aprisionada na lembranga desse
instante.

Apo6s um periodo de tempo indeterminado, sua sessdo da manha lhe volta a
memoria, mas com um novo toque: ela ndo vé somente as letras A S escritas em negrito como
no sonho, ele ouve qualquer coisa que ndo percebera quando seu analista a interrompeu ao
pronuncia-las.

Este inesperado a apazigua. Ela fala com a voz baixa :

“Durante a sessao, esta manha, ri muito diante da idéia de ter as mesmas iniciais
de Arnold Schoenberg e fazia comentarios criticos tudo o que me vinha a cabeca em torno das
letras A S. Eu mesma me surpreendi cantando.

Mas me lembro agora, saindo, de ter dito a mim mesma que ndo ficava bem
exibir assim a voz diante do analista; meu juiz me alcangava na escada.

Acabava de voltar para me atormentar e ndo pude acompanhar o que dizia.

Mas o mais inacreditavel foi ele ter de me fazer lembrar de sua autoridade para
que seu desaparecimento me acalmasse. Pois ¢ bem assim que percebo o desenrolar do que se
passou: foi necessario que ele questionasse novamente a propriedade de meu saber e de meus
titulos universitarios para que eu acedesse ao que € meu e que eu nao poderia saber ja que viria
da voz de meu analista.”

Desde que Arabelle acabara de consentir na troca transmitida por essa inflexao
exata ouvida na voz do Outro, o espago € o tempo ndo sao mais precisamente 0s mesmos.

Na noite que caia no cenario da cena do mundo, o novo se nodula ao que ja esta
la. E o momento inaudito e invisivel em que os seres imateriais aparecem.

! Escrito no sd-depois de Mozart e o grito de Don Juan. Didlogo entre o artista e o psicanalista. Revista Insistance n°
1, pp. 37-43.



Relegados a ficar atrds dos bastidores pelas pessoas vaidosas que nao os
ouviam, até entdo aceitavam sofrer por ndo serem reconhecidos como puros significantes.

Nao ignoravam que um dia, a exatiddo de um ftempo os arrancaria
imediatamente dos efeitos de significados que os fazia dissiparem-se todos os dias.

Dirigindo seu cumprimento agradecido a esse Humano néo totalmente humano
que os chamou, eles o convidam para representar uma peca cuja historia jamais aconteceu.

Arabelle ainda ndo sabe que esperava por esse momento inesquecivel.

A cortina se levanta.

Interpelado pela divida de Arabelle, Armold Schoenberg responde. A verdadeira
historia de Moisés e Aardo, a que ndo se encontra nos livros, revela-se lentamente.

Ele nunca escondeu isso, desde muito cedo pensava na 6pera. Mas €, sobretudo,
a partir de 1906, com Und Pippa tantzt, que teve a idéia de criar uma obra dramatica. Ele ja
sabia que a lei da tonalidade que conhecia bem ndo lhe permitiria fazer ouvir a mensagem de
que era depositario.

Como ainda n3o chegara a encontrar os sons produzidos pela liberacdo da
dissonéncia, desistiu.

A dissonancia que ndo volta a consonancia [] ele reconhecia bem o passo na
direcdo do inesperado por cuja experiéncia Arabelle passa na voz de seu analista.

“Que passagem!” ele se surpreende dizendo.

Naturalmente, ele era levado a temer as opinides, ndo gostava de estar na cena
do mundo ¢ eis que ele deveria ali se expor para transmitir publicamente que havia uma Outra
cena.

Os perseguidores ndo o pouparam, passou noites em claro até que tornou
publica a musica de seu segundo quarteto de cordas em dezembro de 1908.

Mas ele confiou no chamado que s6 ele ouvia.

Sim, sozinho como o profeta batendo na tecla de que ndo ouve nada além disso,
que ndo come mais, que ndo dorme mais, que ndo fala mais antes de encontrar sua resposta.
Rapidamente, ele percebeu que Deus o chamava, ele, e que, conseqiientemente, 0s outros nao
podiam ouvir o que ele ouvia.

Este Deus era o de Abrado, de Isaac e de Jacd cuja voz surgida do arbusto
ardente Moisés, ele também s0, reconhecera. Com razdo, ele poderia retirar a marca do Deus
dos cristdos que havia descoberto ao se converter ao protestantismo em 1898, sem duvida, para
ser admitido na cultura de Goethe, Bach e Beethoven. Nunca fora apostata.

A dissonancia ¢ estar s6 como Moisés. A consonancia ¢ ser aceito pelos outros
ja conhecidos como Aardo. Sua Opera Moisés e Aardo ja o habitava antes de ele pensar nela.

Nao era ele que queria subir & cena da 6pera que o esperava. Sim, € isso: ele
nunca pensara nela de forma tdo clara:

“Maravilhosa musica, tu que ndo podes manter em segredo o que as palavras
ainda ndo podem fazer pensar!”



A partir dessa aposta que o animava sem que ele o soubesse, a dissonancia
encontrou seu mensageiro em um monodrama de trinta minutos, Erwartung, escrito em duas
semanas, de 27 de agosto a 12 de setembro de 1909.

“Somente duas semanas!” ele repete.

Solicitou para o libreto uma poetisa, Maria Pappenheim, e para fazer repercutir
a liberagdo da dissonancia, um sé voz, uma voz de mulher.

Arabelle ouve o Si agudo cantado sobre a primeira silaba Hi da palavra Hilfe
[“ajuda”] no momento em que a mulher descobre o cadaver de seu amante.

Este Si, nota mais alta da parte vocal, retorna do tutti, todavia tonitruante da
orquestra que a acompanha e a qual nada resta fazer sendo se ausentar, ao descobrir que ndo €
bem-vinda.

Fora necessario que o trovao fosse aniquilado para que se fizesse ouvir o
siléncio de uma musica que ndo se ouve com as orelhas:

E pulsa o fempo na voz de seu analista no entre-dito A [] S.
E soa o siléncio da musica das esferas que somente Pitdgoras ouvia.

E um grito que faz ouvir o continuum vocalico i. E o siléncio que sustenta a
nota.

Tudo se revela, permanecendo oculto apds uma queda de décima-quarta sobre o
sustenido grave...

Uma porta se abre que renova o que Arabelle vira e ouvira até entdo: parlando,
arioso, bel canto que precedem sdo os guias na dire¢do do ponto culminante do drama em que a
vogal i se abre a todos os sentidos.

A errancia pode parar: Oh, bist du da... Ich suchte..[“Oh, tu estds ai... eu
buscava...”]

Schoenberg ndo voltara a esse ponto porque ele consente agora ao que Arabelle
ouviu, ele mesmo a terd ouvido em 1909 sem que o soubesse, ¢ ¢ a voz do Outro, aquela de uma
mulher que lhe dirige hoje seu cumprimento. Por que este passo ¢ necessario?

Uma id¢éia lhe vem a cabega: ele ouvia ainda o siléncio que sustentava o grito,
foi ele que o impeliu imediatamente a comecar um segundo drama musical, Die gliickliche
Hand [“A mao feliz”].

Mas por que serd que a composicdo foi interrompida diversas vezes? Por que
sera que foram necessarios trés longos anos? Por que sera que ele teve de se desviar dela para se
dedicar a outra, Pierrot lunaire, terminada antes daquela anterior, em 19127

A voz de Arabelle lhe responde: o canto da significancia ¢ fugitivo, o
significado retoma seus direitos a partir do momento em que o pensamento se desprende. Ela
sabe do que fala.

O sentido das palavras a transporta; Schoenberg estava cada vez mais revoltado
com a Viena dos Gentios que ndo o ouviam da mesma forma com que Aardo ndo ouvia Moisés.
Entdo ele tornou-se obstinado; alugaria a sala mais luxuosa de Viena, a do Musikverein, para
dar um concerto onde estariam ele mesmo e sua escola, sob a protecdo de Wagner, na presenga
de dois muisicos judeus conhecidos, Zemlinsky e Mahler.



A musica nao poderia sendo lhe dar razdo, mais uma vez.

Os efeitos de significado venveram nessa noite de 31 de margo de 1913: as
obras de Wagner foram retiradas por falta de preparagdo e as de Mahler, interrompidas por
suspensao do concerto.

Ele se recordara de quando Alma Mabhler lhe revelara mais tarde os rumores
anti-semitas na Bauhaus e a complacéncia de seu amigo Kandinsky.

Die gliickliche Hand [“A mao feliz’] nfo era estrangeira a esta constante
preocupacdo de reconhecimento que o travava. As palavras do libreto sdo evocativas: um
homem que passa por uma série de provas que o levam bem ao fundo do que lhe foi dito na
primeira cena: uma verdade transcendente supera qualquer felicidade terrena.

O primeiro dos quatro quadros ¢ comovente: as doze pequenas trapeiras por
meio das quais aparecem os rostos sdo tantas quantos os olhares dirigidos ao homem que esta
estendido com o rosto contra o chao.

Mas a musica ndo o abandona: o coro, aqui a duas vozes, alterna o didlogo entre
0 canto e uma nova expressdo vocal, Sprechgesang [“canto falado™], e a criacdo do Pierrot
lunaire em 12 de outubro de 1912 em Berlim lhe trazem de volta o perfume do artista.

Que mensagem para o homem judeu, vitima do 6dio anti-semita! Se as vezes
pode abandonar a musica, ela ndo o abandonou.

Arabelle ndo perde nada. Espanta-se: serd que Schoenberg teria se esquecido de
que o que o levou para outro lugar, aquilo que faz liame com todos os musicos que o
precederam e, a0 mesmo tempo, antecipa a liberagdo da dissonancia que ele introduz, ja é a
nodula¢do da musica e do verbo que escreveu por volta de 1900-1901 ao compor os Gurre-
Lieder?

Por um lado, ele adota o achado mais audacioso de Beethoven, a inclusdo da
voz humana na sinfonia; por outro, sobretudo, aparece um novo vocal, Sprechgesang [“canto
falado”], no grande melodrama do recitante da terceira parte.

Essa forma musical desconhecida oferecia a voz humana uma escolha
inconsciente ja que a altura dos sons so6 estava definida aproximadamente.

A evocacdo do Sprechgesang [“canto falado”] repercute a voz de Moisés
fazendo ouvir o fim do II° Ato de Moisés e Aardo:
O wort, du wort, das mir fehlt [“Oh palavra, tu palavra, que me faltas”]

O que fala sem saber na voz de Moisés diz mais do que ela sabe disso. Arabelle
o ouve; ela percebe uma presenca que fala com o seu corpo.

E a cena da 6pera, aquela que aparece no momento exato’.

O que ela transmite ¢ surpreendente: na voz de Moisés, ndo ¢ desencantamento
ligado ao desaparecimento do poder nomeador do verbo que se faz ouvir, mas o modo inaudito
do encantamento. A psicanalise bem podera teorizar sobre isso como maneira pela qual o real
desprendido pode ficar encarregado de um novo simbolico no nucleo da dissonéncia.

2 Que nio pertence a nenhum periodo historico. Ela ¢ aquilo com que se pde se acordo no sentido quase musical do
termo, no nascimento do tempo, tempo inapreensivel que inspira a continuag@o de nosso ensaio.



Arabelle nao pode mais pensar que Schoenberg ndo pode encontrar a musica do
II° Ato. A Opera ndo estava terminada na musica do II° Ato. E a cor do inesperado que se faz
simultaneamente ver ¢ ouvir na invocacdo de Moisés.

Ela olha para ele, interrogativa. Ele sorri. Ela retribui o sorriso.

Esse sorriso bem-vindo os separa simbolicamente: ele sorri de ter ouvido, ela
sorri de ter ouvido a resposta que ele encontrou.

Este imprevisto muda as coisas. Os efeitos de significados se retiram para dar
lugar ao imaterial, o inaudito e o invisivel da significancia. A histdria se cria para que possa
ouvi-la.

Preso a duvida, Moisés se depara com o desaparecimento do ser que as palavras
lhe conferiram, o que Aardo nomeia com pertinéncia imagem.

Até entdo, ele bem podia fazer uso delas para se manter como depositario tinico
da mensagem divina e acusar Aardo de ser o vaidoso que se contenta com as belas imagens que
cla fornece e que se deixam ver.

Como lembra a ele Aardo, sua posi¢do ndo ¢ estrangeira a imagem ja que ela é
enganadora por manter o dualismo. Quanto a sua colera ao quebrar as tdbuas da lei, ela confirma
seu lugar essencialmente imaginario.

Sera necessario que a duvida dele se apodere para que se retire da cena do
mundo e que ele arrebate com ela, sozinho, Schoenberg em Outra cena.

Ungottstellbarer Gott!
Unaussprechlicher, vieldeutiger Gedanke!
Ldsst-du diese Auslung zu?

Darf Aron, mein Mund,

diesen Bild machen?

So habe Ich mir ein Bild gemacht,
falsch,

wie ein Bild nur sein kann

So, bin Ich geschlagen!

So, war alles Wahnsinn,

was ich gedacht werden

und kann und darf nicht gesagt werden!

[“Deus irrepresentavel!

Idéia inexprimivel e multipla!
Permitir-me-ias esta representacao?
AAardo, minha boca, teria o direito
de formar esta imagem?

Assim, fago-me uma imagem

falsa,

Como todas as imagens!

Assim, sou vencido!

Assim, tudo que pensei

nao € sendo loucura

e nao pode nem deve ser dita!”]

... as palavras se calam, o pensamento que as sustentava se retirou.

Sozinho, o cromatismo de uma melodia dos violinos em unissono revela tudo ao
recobrir o siléncio da voz de Deus...



Cabe a ela responder ao continuum vocélico O em que soa o de Moisés:
O wort, du wort, das mir fehlt [“Oh palavra, tu palavra, que me faltas”]

Um longo Fa sustenido solitario tocado nas cordas em suspensdo faz ouvir que
eles se encontraram. Nada mais € como antes.

Ao se ouvir o canto ao cabo do II° Ato, Arabelle torna-se passadora de
Schoenberg que passa, pelas cordas e pela voz humana, o poder procriador do som em suspenso
desde 10 de margo de 1932 em Barcelona.

A cena da Opera esperava este momento divino. O psicanalista bem podera dizer
que o Deus de Moisés ¢ o nome do real.

Rimbaud que até entdo estava morto surge. Ele acaba de compreender que
parou de escrever porque ndo cessava de esperar por tal momento.
Emocionado, ele declama seu soneto Vogais®

A negro, E branco, I rubro, U verde, O azul: vogais
Um dia hei de dizer vossas fontes latentes:

A, negro e veludoso enxame de esplendentes
Moscas a varejar em torno de chavascais,

Golfos de sombra; E, alvor de tendas tumescentes,
Langas de gelo altivo, arfar de umbelas reais;

I, purpuras, cuspir de sangue, arcos labiais
Sorrindo em furia ou nos transportes penitentes;

U, ciclos, vibracoes dos mares verdes, montes
Semeados de animais pastando, paz das frontes
Rugosas de buscar alquimicos refolhos;

O, supremo Clarim de estridores profundos,
Siléncios a esperar pelos Anjos e os Mundos:
[0 O, 0 Omega, clAardo violaceo de Seus Olhos!

Agora, cabe a Baudelaire dizer, mais ainda.

Vogais nao visa aos dados sensoriais. Ai se faz ouvir estritamente a medida
exata em que o siléncio musical da estrutura da lingua encontra a impensavel oposi¢cdo negro-
branco, vermelho-verde, em um outro mundo, o da vogal O.

Ansioso por se fazer entender, Baudelaire chama o pintor da vida moderna que
proclama: “a modernidade € o transitorio, o fugitivo, o contingente, a metade da arte cuja outra
metade ¢é o eterno e o imutavel.”

3 RIMBAUD, Arthur. Poesia completa. Tradugao, prefacio e notas de Ivo Barroso. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995,
392 p. Edigdo bilingiie, portugués e francés.



A modernidade ndo € o novo que suprime o antigo caido em desuso, € um novo
tempo que cai justamente em razdo de nodular o eterno e o contingente:

“_..Os perfumes, as cores e 0s sons se correspondem””.

Baudelaire, sem que o saiba, anuncia o psicanalista da vida moderna que
podera ouvir 0 momento exato em que o sopro eterno e silencioso da lingua da a mio ao
enxofre das palavras que a despertou.

Arabelle ouve a voz de seu analista no entre-dito do A [1 S.

Siléncio! “as palavras ndo sdo deste mundo™®, suspira ela.

Rimbaud esta em paz. Ele foi ouvido.

“Sim, é bastante estranho supor que as palavras nao sdo deste mundo, completa
Hofmannstahl.

Esta idéia insana surgiu em meus escritos a partir de uma carta escrita em 18 de
julho de 1895 a meu amigo Edgar Karg, para dizer como me havia saido de uma experiéncia de
“solidao indizivel, sufocante” e que a tinha encontrado novamente, ao escrever a Carta de Lord
Chandos.

Eu ouvia o movimento, algo como uma musica que vinha me habitar e que eu
aceitava, mas as palavras desse mundo ndo me permitiam dizé-la. Estou limitado a escrever que
Chandos reencontrou a paz quando viu um regador, uma grade de ferro ou um cachorro, como
fui eu mesmo curado pela pintura de Van Gogh.

Fiquei muito desconcertado com o que encontrei e que ndo me restaurava o dito
nem mesmo o dizer...

Desta forma, escondi-me sob o pseudonimo de Lord Chandos ao escrever a
Francis Bacon para se desculpar de ter renunciado a qualquer atividade literaria.

Contudo, nfo era bem isso. Agora sei que minha demanda era de um Auditor
que me fizesse ouvir o que eu ndo sabia ainda que ouvia: “uma lingua da qual nem uma palavra
sequer me (era) conhecida, uma lingua na qual as coisas mudas me falam e na qual talvez me
justifique uma dia na minha lapide perante um juiz desconhecido”’

Eu esperava Lacan ¢ o que ele chamaré o escrito”™.

Arabelle pensa nos Ecrits de Lacan e na imagem falsa que o sentido das
palavras nos transmite.

Esta idéia repentina leva-a novamente a musica das palavras encontradas por
Hofmannstahl:

“Sera que ele se tornou libretista porque sabia que a cena da o6pera poderia fazer
ecoar a lingua muda das palavras que nao sao deste mundo? Sera que Richard Strauss teria tido
a intuicdo da lingua que fala secretamente a Hofmannstahl? Sera foi esse o ponto que os
aproximou?”’

* Charles Baudelaire. (Euvres complétes, Le peintre de la vie moderne. Le livre de poche, pp. 279-280.

5 Charles Baudelaire. Les fleurs du mal, Correspondances. Classiques Larousse, p. 21.

® Hugo von Hofmannstahl, Les mots ne sont pas de ce monde. Lettres & un officier de marine. Rivages Poche. Petite
Bibliotheque. Payot, p. 126.

" Hugo von Hofmannstahl. Lettres de Lord Chandos. NRF, Poésie. Gallimard, p. 51.

8 Jacques Lacan. Séminaire des 9 e 16 janvier 1976. Encore. Seuil, 1975.



O que encanta Arabelle € o fato de que Arabella, dpera que ambos decidiram
criar em 1927, os retirou de seu recolhimento: ainda que a Arabella de Strauss se veja
constrangida a renunciar de sua identidade para salvar a honra da familia, a de Hofmannstahl é a
passante, como ela, do tempo que impele ao advir.

“Nao ¢ exatamente isso que se diz habitualmente!” Ele exulta.

Com uma aparéncia aristocratica que esta a deriva (a situacdo financeira dos
Waldner que ndo se sustenta mais, a falsa vida de menino de Zdenka, sua irma...), Arabella esta
a escuta do que ela percebe de si mesma...

Os projetos de seus pais para salvar a familia que incluem encontrar para ela um
pretendente rico ndo a preocupam mais do que isso. Diferentemente do que pensam todos os
outros que estdo encarcerados em suas idéias, ela esta a espreita do novo.

Sozinha, ela espera o estrangeiro, reconhecendo a estranheza como seu Unico
guia.

“Er! Das ist er! Mein Fremd!” [“Ele! E ele! Meu estrangeiro!”]

Sera Mandryka, porque ele nao faz parte da hipocrisia vienense, mas, sobretudo,
porque ele € o Richtige, aquele que convém, o momento certo, a medida exata que a faz
encontrar os perfumes, as cores € 0s sons jamais vistos e jamais ouvidos em suas florestas
croatas.

Como ela sabe que a natureza ¢ animada pelo movimento encontrado na voz
humana, fia-se na espera de sua voz:

“ouvir uma vez o som de sua voz! Sua voz.”

“A transformacdo [Verwandlung], escrevia ja em julho de 1912, aquela que a
revela ao mundo, ¢ a vida da vida, ela é o verdadeiro mistério da natureza captada em seu ato
criador”.

“Ariabellissima se surpreende cantando Arabelle. (Siléncio) Mas sim, eu ndo
tinha cometido este lapso na presenca de meu analista”.

O aparecimento da voz da opera leva-a novamente a criagao de Arabella.
Uma pergunta ndo a deixa em paz:

“Por que sera que, ap6s o sucesso do Cavaleiro da rosa, Richard Strauss e
Hofmannstahl reuniram-se mais uma vez para encenar a opera da decadéncia vienense?”

Richard Strauss pressentira que Hofmanstahal poderia leva-lo a Outra cena que
ndo a do sucesso. Ele s6 pensou na magia de suas palavras, a musica viria depois.
Assim fora escrito e terminado o primeiro ato.

O que ¢ surpreendente ¢ que Hofmannstahl jamais conhecera o entusiasmo de
Richard Strauss ao ouvir as palavras que ndo sdo desse mundo.



Contudo, Hofmannstahl fez Strauss ouvir as palavras que nao sao deste mundo,
embora uma crise de apoplexia tivesse se apoderado dele, Hofmannstahl, em 15 de julho de
1929, dois dias depois que seu filho Franz se suicidou, antes que pudesse ter tomado
conhecimento do entusiasmo de Strauss.

Entre o pai e o filho havia um segredo que ndo era estrangeiro ao poder do som
familiar a cena. O filho pensava que so lhe restava desaparecer diante da Viena em estado de
decomposicio; o pai, pohdtassé’ [“poeta o bastante”]'’ por ter conseguido criar, enfim, aquela
que “(0) justificaria um dia em (sua) tumba perante um juiz desconhecido”, poderia partir.

Paris, maio de 2006 Jean Charmoille

® Pohdtassé ¢ uma palavra-valise, uma unido de duas palavras em uma: poéte + assez = “pohdtassé”. Portanto,
“poeta o bastante” ¢ uma tentativa de tradugao, considerando um sentido possivel dentro do contexto, a partir de um
neologismo de Lacan, “pohdtassé”. Desnecessario dizer que a riqueza do jogo de palavras ai se perde. Lacan
acreditava na poesia como um acesso ao real e no ato poético como matriz do ato analitico. Acreditava que fosse
possivel conceber um significante novo. Dizia Lacan “que a poesia nos abriria aquilo que, com meus passos
desajeitados, eu chamo, eu chamo o real”. Como Lacan chegasse la apenas de forma insuficiente, ele ndo era
pohdtassé, “poeta o bastante”. N. T.

19 Jacques Lacan. Séminaire de 17-05-1977, L'insu que sait de ['une bévue.



