La pulsion invocante*

Del malentendido al grito

"Si uno no espera lo inesperable, no lo
descubrira, por ser inexplorable y sin via de
acceso"

Hericlito'

Para acercarnos a objeto del pscoantlisis, nos dirigiremos hecia la pusi—n
invocante.

Examinaremos primero su singularidad. Precisaremos luego el cambio que Zsta
creaen latranderenciay su lazo conel trauma segcend aborde Freud o Lacan.

Conduiremos con aquello que la convaca a patir del grito de Don Juan de la
—p&a de Mozart.

Su singularidad: el vuelco pulsional

Donde se oye lo insdlito

Como lo propore la lengua, o'r supane una tend— hecia € interior. El
pscoanilisis plantea que este movimiento se dirige a una presencia 'ntima’, receptor
creado soeliamente, cuando el Otro primordial "amenaza de pronto con sorprendernosy
precipitarnosdesdelo alto de su aparici—a">,

Pero 0'r no £ quedaen ese tiempo e purareceptividad para el pscoanalista que
toma en cuenta el desmontaje dela pulsi-r* dado queha descubierto en su antlisisy en
la desusandizantes, queel receptorinvocado se vudve "Tace d devoci—R".

Ese "To8 no eslasegundapersona planteadahabitudmente como complemento

! Fragnents, 66 (18) PUF

2 Ver a respecto mi comunicaci—ri1'Intime" a publcar en las actas dd coloquio deBesaneony "Une
prZsence anonyne" publicadaen las actes del coloquio de Convagenda deenero de2002,a igud que
lostextosdd sitio deIndstance : www.indstance.asso.fr

3 Jacques Lacan, Seminario, I' zhiquedela psychanalyse, Seuil.p.69.

* Jacques Lacan, Seminaio, Les quatre concepts fondanentauxde la psychanalyse, Seuil, pp.147-169




de objeto a partir de un yo°. Es una presencia supuesta, acemo definida que, apenas
invocada, dirigeun"s" incongiente a lainvocaci—x asombrosa dd Otro, asegurindole
quela ha escuchadoy que se aboca, a mismo tiempo, a advenir emisor de un bien-
decir.

Este vudco pulsional cambia lamano habitud delo o’do. Yano se trata de hacer
o'r lo comprendido limitado dd sentido que trangmite un rea controlado por 1o
smb-Hco y lo imaginaio, sino que Otra parte de lo real, oculta hada entonces,
incontrolable dado que no estf ligada a lo imaginaio y a lo smb-Hco, se dgje o'r a
travZs delo ilimitado del sonido.

Lo que se poneen movimiento por e movimiento que se dirige a ese "Tu" que
consente alainvocaci—rdd Otro primordial no es sendillo. Inclugve, esinesperado: se
trata de la convivencia, durante un ingante inmemorable pero inadvidable, de lo dos
tipos de real® antin—mico transmitidas uno por el sentidos, el otro por e sonido. Nada
los predispon'a a encontrarse, desde que la salida de la represi—roriginaria los hab’a
sepaado como dos extra—os El vudco de la pus—ninvoante retornaa este tiempo
olvidado, y la tend—nde su reencuentro se resudve en la creaci—ndd Sujeto dd
incon<ciente donce lo ins—ito se escucha’ como sin-sentidoy se eclipsa. No obgante,
no sbr’a ser olvidado.

Desde ese momento, ya nada es como antes. Haber o’do mis allf de lo que se
escucha, el paso de lo acemo o’do, hace vacilar la consstenciadelo ya o’do que es la
significaci—nEste es @ movimiento pulsiond enigmitico queintentaremos seguir ahora
en la tranderencia.

Su valor en la transferencia
Del ojo fijo a partir de lo que ve

Se—-demos en primer lugar que € desencadenamiento no va de suyo. El
pensador que somos guiado por aqudlo que Freud Ilama & yo, no oye habitudmente
mis que la significaci—n hasta € punib de pode caer® enfermo. Esta fijeza quees la
tumba es la conscuenda |—gica del defecto de la significancia. El pensamiento la
favorece, olvidando €l tiempo originario pulsiond en que € lenguaje, a convetir el
inginto en puls—npermiti—a aperturahacia e mundo ilimitado dela significanda. El
movimiento pusiond permite abandona a humus del lengugje que es el hombre, su
posci—h horizontal para que €l horizonte pueda versey o'rse.

La tranderencia supane que no es imposble volver a ponase en direcci—h de

®> Queen redlidad es e yo.

® Estosdosreales antin—ritos conmemoran, a encontrarse, e encuentro dd diosdd sonido, Dionisio y
dd diosdelaforma, Apolo. Laescenatrigica, queestt en el origen dd pscoanilisis, vienede este
inesperado.

" A nuestro entende, Lacan trangmite con "j'ouse-sens' (goce-sentido) dd Sujeto ese ins—ito, escritura
guerecengen lamisma pdabra, lo inasible real dd sonidoy lo real controlable dd sentido, sin
distinguirlos

8 Ladepresi—npor gjemplo, es e resultado dela fijeza en unasola significaci—muepuede ser : " no soy
mis queeso, este objeto ca do, este deshecho mantenido en €l sudo por unapres—rgueno me permite
incorporarme”



este tiempo olvidado. El prodema, es queun guadiin se interpus entre el llamado dd
Otroy el advenir queesd Sujeto’.

Ese ojo de la congsiencia vigila e mund en que crece el humano, haciZzndole
creer solamente en € campo de significaciones que Zste entrega. Acepta |la memoria
incongiente de lo reprimido, a condci—A que esta medida no tenga consecuencias. €
levantamiento de lo reprimido, puede ser, pero la aceptaci—nde lo reprimido en €l
sentido de lo jands visto, jamfs o’do, no. Puede darle la espadda a lo ya conoddo y
mirar hecialo queacen no@noc, la represi—roriginaia.

Instalado en su actitud reservada, no ve mis queeso, lo fijo, es decir, lo queno
sabr’a advenir. Cuda vigila ese saber que yaestt all’, utiliza todas las estrategias para
aguantar. S es necesario, se haf el orgullosn paa sogenerse. Est} dispuesto a todo,
hasta a enfrentar la angugia. Su oftimo recurso para reducirla, es el superyo y €
universo de culpa que despliega.

Desde sempre eligi—evita la maa naticia que acabar'a con su reserva
orgulosx: estt lo incontrolable. Su tiempo, todo su tiempo estt tomado por mantener
las fronteras especulares dentro de las cudes ha fabricado una representaci-n
discontinuadel tiempo™ a imagen dela del espacio'. Mu—ido de esta visi—n definida
del tiempo y del especio, piensa que puede saberlo todo, dado quelo incontrolable no
existe.

A la mirada que oye lo que se ve

El divin es d dispostivo parair mis alt de este desconacimiento.

El pscoanilisis de la tranderencia se apoyaen la llegada repentina de una falla
en esta construcci—A estftica dondela dominanda de un 0jo que ve pero no oye reposa
sobre el clivaje entre el objeto mirada y el objeto voz'2. AunqueFreud no lo formula en
estos tZrminos la ense—anza de Lacan y la prictica de la trandferenda articulada a
desmontgje dela puls—mregresan sobre este momento de separaci—A para tendea hacia
el tiempo originario en quela puls—mnvocante y la puls—resc—pia se daban la mano.

La regla fundamental apurta este horizonte, € advenir de unamirada de "vaya
uno a sabe de d—ndeieneO ya que no es una mirada que ve, Sino unamirada que
oye™. AQuZ novedad aparece cuando se ponen en continuidad la miraday la voz? Al
hay de lo rea que excedelo ssimb—tto y lo imaginario, mala noticia para €l 0jo que no
oye, se subdituye la inesperable buena nueva, hay unamirada que se encarga de ese
real y que no 2 limitamisd ver, dado qie oye

No va de suyo. S—é despu de queel pensador que es haya perdido su lat'n,
el ser parlante por venir puede hacerse o'r en € conderto del munda Hasta entonces,
no sb’aquepoda ser d intZrprete dd encuentro de sonidoy sentido.

Esta creaci—h aporta otra perspectiva. Lamala noticia para el yo queFreud llama
luego Lipps "anonadamiento” en la medida en que sobreviene "lo ininteligible, lo

°Ese esquamal deLacan

1% Que suplantad flujo continuotemporal dela puls—na modode tiempo continuode Herfclito
olvidado por € tiempo discontinuo de ParmZnides.

' Dondelaimagen especulare, i(a), es unaforma limitadapor el anudamiento delo real, delo smb—ito
y deloimaginaio.

12 Con la denominaci—rde objeto, evocamosel objeto dd fantasma queesfijo. A diferendiar dd objeto
delapuls—narticulado al movimiento dela puls—n.

13 Alain Didier-Weill, Lila et la lumisre de Vermeer, Deno‘l, FArrier 2003



incomprensble, lo enigmitico"** se convierte en buena noticia, porque conlleva la

promesa dd por-venir inesperado quees € Sujeto dd incon<iente.

El pscoandista erguido en esa direcci—R. No s—é oye las historias, porque sabe
que puede ser introdwido, en ese momento de ruptura del sentido, en e vueco
pulsional queengendrart otra vez al hombre de pdabra

S el malentendido dd "anonalamiento”" no es desesperante, s no o desespera
su llegada, es porque sabe que anunda que hay otro tiempo queél tiempo recortado y
limitado dd espacio especular donde reina € yo. Sue-a con Hericlito y su
descubrimiento de un tiempo no mensurable™, fluido y continuo, que le recuerda lo
continuo del movimiento de la pusi—nanimada por una "fuerza congante'® que no
sabedd d'ay delanode.

En cuanto al andizante, como acemo ha reconoado €l valor del malentendido
anonaante, padece el tiempo hist—rico de la repetici—A que lo fija en el campo de la
demanday del fantasma. Un d’a, sin saber por quZ, excepto que sent'a cierta angudia,
se dg—tnvadr por unaextra—atend—nSe sorprendi—encontrindo(s) (en) la escenade
su vida, mis alt dd ya conoddo principio de placer y de displacer quelo reduc’a a ser
espectador ¢k su vida

AEN quZconfi—en e momento en que conod—a esta extra—a? No sabr’a decirlo.
S—& puale evocar este encuentro imaginando a una transecerg que lo pone en
movimiento en su direcci—ny luego desaparece, dindoke lo que no tiene'’, sin pedir
nada Algo, no sbe quZ hasido despertado en 4 por resta fugitiva. No podra olvidarla
Esinolvidable. APero quZ fud o que haentrado en 4 y lo olicita?

La gran proximidad entre artista y psicoanalista

El intercambio con un @ntante aporta un demento derespuesta. Mientras su voz
sub’a alosagudos percibi—que Ge le escapabaQ pemitiZndole o'r algo inesperado con
respecto alaley delatonalidad.

Podemos suporer queno es tanto su voz que'se escapabd’, Sno ajudlo queacen
desconoca de su voz que se le escapaba y 1o invad’a. Lo ins—ito se present—ante 2.
Piensaen dloE

Estos testimonios van hacia una gran proximidad entre el pscoandistay €
artista en la medida en queuno y otro han de dar cuenta acerca de la tend—n indstente
de lo real incontrolable cuando aparece. AConntirin a la indstenda causada por el
malentendido del anonalamiento inesperado? ASe erguirin en amo que no sabr'a ser
incauto de este mal a corregir, dado queno respeta las Ie%/&s esperadas a corregir dado
queno respetalas leyes esperadas dd verboy latondidad™® ?

Estos dos modos de dispongse o0 de estar dispuesto con respecto a
develamiento de ese dios oculto quees lo real ahist—ico dd cud se hahecho cargo la
puls—nnvocante, estin en & coraz—rdela tranderencia desde que Freud ha inventado
el pscoantlisis en respuesta a trauma. Sigamos la manera en queesta indstenciade lo

14 Sigmund Freud, Le mot d@sprit et ses rappotts avec |ncongient, |dZes/Gallimard 1978,pp2-3.
15| e tempsest un enfant qui joueen dzplasant les pions', PUF, Fragment 130

'8 Sigmund Freud, Pulsion et destin des pulsions MZapsychologie, |dZes/Gallimard

17 Estaeslaformaen queLacan definea amor, mis allt delademandade amor.

'8 Dondelas distandias, queson matemiticas, establecen unajerarqu’a devalor arespetarEha sta que
Arnold Sch™nhgy su meeca atond aprindpiosdd siglo XX trangmitieran Otro redl.



real puede habitar al pscoandista ante €l trauma, una cura quevuevaa pone en juego
los distintos encuentros de lo rea traumdtico para permitir o'r de Zste lo ins—to y lo
invisible mediante los movimientos dela puls—nnvocante y dela puls—resc—{wa.

Su surgimiento

El trauma de Freud y la experiencia de Ia
"mortificacion"

Freudy Breuer apdan al trauma para dar cuenta delos s ntomas a fines del a-o
1892. Lo proporen como imposbilidad de recobrar € recuerdo de une escena y de
descargar los afectos concomitantes por inmovilidad de la memoria y truncamiento de
los afectos.

Lo inesperado, esla perlaocultabgo € tZmino "Kr&kung". Estt escrito quese
trata "de un dolor padesido que se disimula como mortificad—A"*°, pero el traductor ha
sudituido mortification , porel tZmino mtsvagode afecci-n . Misadlt dd dicho
habitud, la lengua escribe que el dolor dd trauma es una condena a muerte que
interviene en latoma de paabra AQuZ significa esta condenaa muerte en e plano de la
subjetividad?

Han debido pasar mis de 20 a—os para que Freud retomara la pluma sobre el
trauma para afirmar que corresponce a descubrimiento visual dela diferencia de sexos.
Cuando @ agujero real, quecondituye lafalta defalo en la madre, viene al encuentro de
Sergue, "el horbre deloslobos', Zste se ve reduddo inmediatamente como sujeto, al
objeto que cae a sudo, & c’bdo®, la "condena a muerte” de su posci—n subjetiva es
contemporinea a la "condena a muerte" de la presencia sSmb—ita de su madre. AEs
decir a partir del anudamiento de lo real, delo smb—toy delo imaginaio?

Mientras quehasta entonces lo real estabaunido alo smb—to y alo imaginaio
y que Sergue manten’a una relaci—rsimb—tta con la presencia smb-Hca de su madre
quele suced’aasu ausenda, repentinamente la apertura dd agujero por falta del objeto
fflico le hace descubrir que hay un Otro real que no se anuda real inasible de la
ausencdia en la presenda que invade e inmoviliza: s—é ve eso, s— piensa en eso, s—&
es eso, ese ma visto, ese deshecho, ya sea que se trate dd objeto de degradeci—n
mirado, el ¢’bao, dondehaca doen lo real como mirada o dela madre enterareducida
ala mirada de la Medusa, 0jo malo omnividente que obtura el aguero rea delafata
fflicay que no cesa de mirarlo. Puro receptor, est ocupado y no puede advenir como
emisor.

Bajo esta mirada queve todode 2, quesabe todo sobre 2, descubrequehay en
2 dgo mel hecho. Incluso, s—6 s ve como mal hecho @ no oyesino & mal en d origen
del malentendido que no cesa dereiterar lavoz dd Otro superyoico cuyafund—h es de-
supaoner: "'no ees mis queeso, lo gLe cae, decae, ese deshechao'.

Pero AquZ es lo que pide este real desanudalo de lo simb—ito y de lo
imaginario, mis allf de la condena a muerte por la fijeza de la mirada que descubre

19 SigmundFreud., Communication priminaire, Etudes sur I'hystZrie, PUF 1973,p.5.
g5igmund Freud, Cing Psycharalyses, PUF, p.385.



Freud en el origen del trauma? El sue-o0 del "ni—o muerto que arde"* permite add antar
unarespuesta.

El "trou-ma*" de Lacan y su hallazgo

Un padre, que ha asistido con mucha dedicaci—ra un hijo que acaba de morir, se
retira para descansar un pow, dgando € cuerpo de Zste a cuidado de un andiano. De
repente despierta y se precipita hacia la cama que se estt incendiando. Acaba de so—a
gue "el ni—o estf cerca de su camg, lo toma dd brazo y murmura reprochindle:
"Padre, Ano ves queestoy ardiendd?"

La evidencia de la significaci—n de este sue-0 es la culpa No descartemos esta
perspectiva quese basa en el ruido delas llamas que despiertan, mas pregurtZmonos s
el sue-o tambiZn puede condudr a otra parte, segeenla economia de "Mis alt dd
princpio deplacer" nombrada por Freud en 1920pero ya presente en la"Cienda de los
sue-0s' en 1900, cuandointuye que & coraz—rdel sue-0 es un agujero en el saber de
las asodaciones libres que llama unekannt" (no reconocido). AQuZ es esa falta en el
saber, hacia la cual se ve llevado €l andlista y de donde € sujeto sacar’a su propio
origen, dado queFreud no dud en llamarlo "ombligo" del sue-0?

Freud se mantiene retirado, pensandoen |as representaciones supeyoicas quelo
recubren y el campo doncke Zstas fijaron domicilio, lo visible y 1o audible, inductores de
culpa

El 12 de febrero de 1964, Lacan se dga invadir por la audacia de este
"onmbligo’, en lamedidaen queel no-saber se percibe al’ como estandoen el origen de
un nuevo saber. Sigimodo en el pasge del sujeto supuesto saber como amo a saber
supuesto aunsujeto, € sujeto del inconiente, objeto dd pscoandlisis.

Temerosn, prodama que "la llama nos enceguece en € hecho de que € fuego
estt ligadoa lo Unterlegt, IQuitertragen, lo real " y "lo queel sue-o ha enwudto, nos
ha oaltadd’, esel "Trieb por venir"?.

APero quZ real ins—ito e invisible viene a su encuentro e indste para que o
avanzar, solo, en la direcci—ren que no es tanto e ruido de las llamas que despierta,
como €l despertar dd sujeto de incon<iente, reconoddo bgo el significante "llama’?
QuZ bicho lo pica® cuando los maestros de la IPA se retiran y solo, ante el "trou-ma'",
toma la pdabraen su seminario, non $n haber callado preziamente durante unosmeses?
AQuZ se percibe, "en esta curva dondeel sujeto ve zozbrar la seguridad que tomaba de
su fantagma en quese condituye para cada unola ventana ®brelo real"?*?

La toma dd de-ser que abre la pueta hasta al’ cerrada para que surja €l
movimiento de la pulsi—n "la experiencia del fantasma fundanental se vudve la
puls—h oftimo mensgje del fin de antlisis dgado por Lacan a tZmino de ese
seminario que lo saca dela miradafija de sus colegas delalPA.

Cuando aparece el ombligo del sue-0, podemos supaner que el movimiento del
flujo pulsiond, mantenido a distancia hasta al’, es aspirado hacia all’, tiempo de "oigo-

2 SigmundFreud, L'interprZtation des reves, PUF, Chapitre VII.

* NdT : Qe trou-matismeQ el autor juegaconlasimilitud detrou (agujero) y traumatisme, (trauma).
2 Jacques Lacan, SZminaire, Les quate conaepts fondanentaux dela psychanalyse, Seuil, pp. 57-59.
% Maneradeevocar € inasible real

# Jacques Lacan, Propostion du9 octobre 1967sur le psychanalyste del'Ecole, Scilicet |, p.25.



sentido"?® del sujeto queel correr flu'dico del tiempo heracliteano hab'a poguladoen u
tiempo.

Se percibe quelainfinitud de las signifi caciones puede ponegse a resonar de otro
modo porquehay una parte indeerminadaen el sujeto.

Es inaeble, CllamaE es & hdlazgo, e cerio vilido, representante
representativo de la pusi—A que poneen continuidad lo psquicoy o rea del cuerpo.

Este pasgje por el mundo ilimitado dd goce del cual el pscoandista puede dar
cuenta, € artista lo encuentra, tal como da testimonio de ello Mozart en la voz de Don
Juan.

Un goce inaceptable: el grito de Don Juan

La retirada del idolo

ACutl es el horizonte de la bcegueda de Don Juan mis all$ de los malentendidos
quelo interpretan como Pr'ncipe del mal en e momento de verdad para 4, quees el
diflogo con el Invitado de piedra?

Don Juan dasu mano como garant'a. Por primeravez, no se susraealaley, la
delatonalidad, aunque fuese menor, quele haimpuesto el Comendador a su llegada®®.
Mozart muestra un Comendador que no sabr’a ser incauto, € sonido suena bien junto al
verbo, y la tens—a sorprendente de los acordes de sZptima inmediatamente resudta es
aceptable

En verdad, este se—ory amo o ha previsto todo, excepto que su subordnado es
un ser palante. "Sisto"?’, "me ubico ante t" para respondete, de ningcenmodo
desprotegido ante tu rogro, prodama Don Juan. Tomado por sorpresa por esta audacia,
amenaza con su voz gruesa, pero Don Juan afirmay confirma en tres oporunidades, en
nombre de un "no", una posici—nsubjetiva cuya consecuenda es que € invitado de
piedrase retira, dgando ®lo aDon lian.

Hay quecomprendea aeste frbitro del bieny dd mal. Hab’a venido arecoger las
confesiones de un culpable, y he agu’ que se encuentra con un hergie que en nada se
sorprende ante la teng—nrepentina de los sonidos 'y el recorte de las Slabas cuyo
sentido se ve martillado pa los imperiosos "recto-tono”.

Lo invisible y lo insolito del Otro inolvidable

Dejemos salir de escenaal invitado de piedra mu—ido de su fantasma de 'dolo®®,
SurgeOtra escena, inaccesible para quienes hunden en la culpa, como acusador, al coro,
0 como acusado, a Lepordlo, dado que siguen pensando lo mismo: "es un burlador,

% Debe ser 0'do segceria nota anterior "j'oue-sens' (NdT: juego de pdabras conlahonofon'ade
Jouissanae (goce) y J®Yie-sens (oigo-sentido).

% | avis—rdd Comendador se oye mediante un acorde de sZptima disminuidaen la menor.

2" En su origen latino, "sisto” indica @ movimiento de ponese de pie.

% Dado quese dirigeaaqudlo queesrelativo alamiraday noa hombre de paabra, contrariamentealo
quedice.



debe ser quamadoy concenadao”.

Esta Otro escena, se—d Zmodo, es entregada por Mozart y Da Ponte luego deque
Don Juan haya sido arrancado a "semblant' del discurso representado por quien no es
incauto, e Comendador, con sus reiterados "no’.

Por ello debe enfrentas solo la abertura "trou-mitica’, momento en quelatierra
se abrey se sudrae, para entrever y o'r lo invisible y lo ins—to dd Otro primordial
inolvidable, que invoqueen 4, una presenda llamada por Lacan, "Toede devoci—R".
AQuZ es"su" grito, "Ah", en esta nueva escena?

Primera vocal, puro significante anterior a todo significado, su grito, como €
grito dd humano, es e hallazgo par donde el goce obtenido se distingue del goce
esperado. Suena la audacia de haber sobrepasado 1o inesencial®® del Sujeto Supuesto
Saber.

El grito de Don Juan y el goce femenino

La —pra de Mozart tranamite, en ese momento, que €l burlador de Sevilla se
une a las divas condenadas a muerte luego de haber trangmitido el mismo inesperado.
AAcaso habrt hecho o'r, como ellas este goce calificado como femenino por Lacan vy,
sin decirlo, dgjar supaner que lafund— fHicaes "no- toda'?

En 1787en Praga, en 1788en Viena, y luego, urbiy orbi, Mozart, en lavoz de
Don Juan, trangmite la existenda de un goce "suplementario” que Lacan sabri
reconocer y nombrar cas doscientosa—os mis tardeen su seminario Encore.

El artista habrt precedido al pscoandista.

Paris, 10deabril de 2003 ¢bn Chamoille

* Continuaci—rde mi comunicaci— intitulada"el objeto del maentendido™ en el
coloquio de Convegenda en Paris € 25 de enero de 2003 sobre "el objeto dd
pscoanflisis’. Dado que el grito de Don Juan ha ssido un momento importante en el
trabajo de tranderenca desarrollado durante mi seminario sobre "la interpretaci—" y
gue esa apuesta ya estaba presente en e momento de mi comunicaci—, encontr—un
luga en este texto. Los participantes del seminario de Alain Didier-Weill, sus lectores,
se habrin percatado dequeretomo susdesarrollosen mi texto.

# Jacques Lacan, Propostion du9 octobre 1967sur le psychanalyste del'Ecole, Scilicet I, p.25.



