ARITABELLISSIMA

Ditlogo entre d artistay d pscoanalista (segundaparte)*

Jean Chamoille

"La voz puede ser estrictamente la
escansion con la que les cuento todo esto"
J. Lacan, 9 deabril de1974

AQuZhace que e sonido tengael pode de determinar el destino de
un g palante, cuando bdo ndca que son esencialmente las pdabras?

Arabdle entra a una sala dd Conrvatorio. Se acomoda en un
sill—raspirandoal placer dedistendese en este tmbito cflido qie tan bien conoe.
Piensa en la maegca con doce sonidosde Schoenbeag delacud acabadehablar con sus
alumnos

De pronb, se apodea de ella la dudaque la sorprendi—cuando
evocaba la incompletud de Moisés y Aaron, a final del Il acto. Queda atrapada en el
recuerdo ck ese indante.

Luego de un tiempo dif’cil de precisar, le vudve a la memoria su
ses—ide la ma—ana, pero con untoquedistinto: ya no ve solamente las dosletras A S
escritas en negritas como en € sue-0, SN0 que oye algo que no percibi—cuando el
andistalainterrumpi—al pronuncarlas.

Este inesperado la calma. Habla en vaz bga:
CDurante la ses—nesta ma—ana, me caus—grecia laidea de tener

la mismas iniciales que Arnold Schoenberg y desglosZ todo lo que se me ocurr’a en
torno alas dosletras A S. Hasta me sorprend’ cantando.

! Segundaparte dd ditlogoMozart y el grito de Don Juan. Didlogo entre el artista y el psicoanalista. INdStance
No 1. pp37-43



Pero, ahoralo recuerdo, a salir, pensZ que no estaba bien exhibir la
propiavoz ddante desu analista; mi juez me hab’a alcanzado en las escal eras.

Vudve paaatormentarme y no pue no sguirlo.

Pero lo mfs ins—ito, es quehadebido recordame su autoridad paa
que me tranquiizara su desaparici—nPorqueas es como pecibo el desarrollo de lo
ocurrido: fue necesario que Zste cuestionara la propiedad de mi saber y de mis t'tulos
universitarios paaqueyo acedieraalo queme patenece y queno poda saber, paque
vendr'a delavoz demi andista.O

Arabdle acaba de consentir un cambio trangmitido por una
inflexi—nuda escuchada en lavoz dd Otro, y desde entonces, € tiempoy el espacio ya
No N exactamente los mismos

En e anodiecer que cae sobre los decorados de la escena dd
mundo, algo nuevo se anuda a lo que ya estaba. Momento inZdito e invisible en que
apaecen dlendosamente seresinmeateriales.

Pogergados detrts de bambdinas por los pretenciosos que no los
0’an, aceptaban hasta entonces sufrir por ro ser reconoddoscomo puross gnifi cantes.

A sabiendas de queun d’a, la precis—rde un tempo los sudraer’a
inmediatamente delos efectos de sgnificadosquelos desvanec’an adiario.

DirigiZndole un saludo que reconoe a esta Humana no de todo
humana quelos hallamado, le ofrecen actuar junto a ellosunaobracuyahistoria jamis
haoaurrido.

Arabdle no sbe acen geandaba este momento indvidable.

Se abred tel—n.

Interpdado por la dudade Arabdle, Arnold Schoenbeag responde
La verdadera historia de Moisés y Aaron, la que no figuraen los libros se devela
lentamente.

Nunca lo ha ocultado, siempre pens—en la —pe. Pero reciZn en
1906, con Und Pippa tantzt, se le ocurri—crear unaobradramftica. Ya sab’a quelaley
de la tonalidad que bien conac’a, no le permitir'a hacer o'r el mensgje dd cud era €
depostario.

Como aen no h#a conseguido hdlar los sonidosproducdospor la
liberaci—n déa disonandia, desisti—.

Ladisonanda queno vuelve alacononanda, al’ reconoe el paso
hacialo inesperado queexperiment—Arabelle en la voz de su andlista.

Se sorprendediciendo: AQiZfragmento! E
Se indinaba naturdmente por temerle a los juicios no le gudaba

adentrarse en la escena dd mundoy heagu’ quedeb’a exponese en ella para trangmitir
poebtamente quehab’a Otra escena.



Los perseguidores no le dieron treguga pas—nodies enteras sin
condliar el sue-0 luego de que se conodera poebhtamente en diciembre de 1908, la
moeica de su 2gundo aiarteto paa cuerdas.

Mas confiabaen el llamado queo’a solo.

Solo como €l profeta loco que no oye mis que eso, que hadgado
de comer, de dormir, de hablar hasta encontrar su respuesta. Muy prorto percibi—que
Dioslo llamabaaZ y que losdemis no podan |—giamente o'r lo que 4 o'a

Ese Dioserael de Abraham, delsaac y de Jacob cuyavoz, surgida
dd arbusgo ardiente, tambiZn hab'a sido reconodda por MoisZs. Pod’a distinguirlo con
facilidad dd Dios de los Cristianos que hab’a descubierto convirtiZndos al
protestantismo en 1898, tal vez para ser admitido en la cultura de Goethe, Bach y
Beethoven. Nuna hab'a sdo gp—tsta

La disonancia, es estar solo como MoisZs. La connancia, es ser
aceptado por otros conoddoscomo Aar—nSu —pera Moisés y Aaron |0 habitabamucho
antes dequelaconabiera.

No fue que no quisiera subir al escenaio de la—p&, sino que el
escenaio de la —pra lo estaba esperando. S, as era, nurca lo hab'a pensado tan
n’tidamente:

CAMasica maravillosa, que puedes guardar en secreto o que las
paabras no puglen acen & quepensar! E

A partir de esa apuesta que lo animaba sin saberlo, la disonanda
enconr—un mensgjero en un monodrana de 30 minutos, Erwartung, escrito en dos
semanas, del 27 de agosto a 12 de septiembre de 1909.

CA®n s—¢ dossemanas! Erepite.

Para €l libreto, convoc—a una podiza, Marie Pappenheim, y para
gueresonaalaliberaci—n déa disonancia, unesola voz, unevoz demuijer.

Arabdle oye e si agudo cantado sobre la primera Slaba Hi de la
pdabra "Hilfe" (ayuda) en el momento en que la mujer descubre e cadiver de su
amante.

Ese si, nota mis alta de la pate vocal, distrae del estruendo®
tutti de la orquesta quelo acompa—ay que no tiene mis que ausentarse, para descubrir
queno esbienvenido.

La tormenta tendrf que haber callado paa que se escuche d
silencio de unameeica que no € oyeconloso’dos

Y pulse, d tempo enlavoz de su andistaen d entre-dicho A - S

Y sueng €l silencio de lameceica de las esferas ques—o Pitigoras
podaorr.

Es un grito quedga o'r el continuum vocal’stico i. La nota es
portadapor & slencio.



Todo se devela y permanece velado luego de una cada de
guaorce semi tonossobreel do genidoE

Se abreunapuerta querenueva lo que Arabdle hab’avistoy o’do
hasta entonces. parlando, arioso, bel canto que preceden, son las gu’as hacia ese punto
culminante del dramaen quelavocal i abre atodoslos sentidos

La errancia puede detenerse : "Oh, bist dudaElc h suchte’E(O h,
Esttsdl’, .yo busabaE) .

3 Schoenbag no lo puede creer: ya que accede ahora a lo que ha
o'do Arabelle, 4 mismo lo habr'a o’do en 1909sin saberlo y es lavoz dd Otro, la de
unamujer, que hoy le dirige su saludo. APor quZ ese paso necesario?

Sele ocurreunaidea: aiin 0’ad silendo quellevabael grito,y 7
lo empu—de inmediato a comenzar un segundomuscal, die gliickliche Hand (la mano
feliz).

5 APero por quZla composci—tfue interrumpidavarias veces? Por
quZ le hicieron falta tres largos a-0s? Por quZ debi—alejarse y abocarse a otra, la del
Pierrot lunaire, que termin— 1ates queZsta, en 19127

La voz de Arabdle le responcke: e canto de la significanda es
fugitivo, porque el significado retoma sus derechos apenas desencadenado el
pensamiento. Elle sabe de quZ habla.

Gan—el sentido de las pdabras; Schoenberg estaba cada vez mis
en contra de la Viena de los Gentiles que no lo 0’a, as como Aar—mo 0’a a MoisZs.
Entonaes se encaprich—alquilar'a una sala prodigiosa en Vieng la dd Muskverein,
para ofrecer un mnderto dondese ubicar'a y su escuda bgo la prokecci—a deWagne
en presencda de dos conacidosmeescosjud’os Zemlinky y Mahler.

Y una vez mas, lamosicano podasino dale laraz—n.

Ganaron los efectos de significado, esa noche dd 31 de marzo de
1913: las obras de Wagne fueron retiradas par falta de preparaci—ny las de Mahler
interrumpidas por anulaci—n deconderto.

Lo recordat cuando Alma Mahler le revelara mis addante los
rumores antisemitas en e Bauhausy la complacencia de su amigo Kandinsky.

Die gliickliche Hand (la mano feliz) no estt algjada de esa
preocupeci—A condante de reconocimiento quelo frenaba Las pdabras del libreto son
evocadoras: un honbre sufre una serie de pruebas que lo llevan a fundamento de
aqudlo quele ha sdo dicho en la primera escena unaverdad trascendente sobrepasa
todafelicidad terrend.

El primero de los cuaro cuadros es conmovedor: las doce
buhadillas a travZs de las cual es aparecen rosros son a la vez miradas posadas sobre e
horbre queZ es, acogado, la cara contrael sueo.



Pero la mosica nolo abandona € coro, agu’ a dosvoces, alternael
ditflogoentre & canto y unanueva expres—rvocal, Sprechgesang (hablado cantado), y
la creaci—A del Pierrot lunaire €l 12 de octubre de 1912en Berl’n, le da nuevamente €
aromadeartista.

AQiZ menssje para el horbre judo v'ctima del odio antisemital
S dgunavez pud dgar lamaoerca, Zsta no lo abandon—

Arabdle no se pierde detale. Se extra—a : Aacaso Schoenberg
habrt olvidado que agquello que lo llev—gos |o que hace lazo con todos |os moesos
que lo han precedido, y alavez anticipala liberaci—a dela disonandia que 2 introdujo,
yaerad anudaniento delameceicacon d verbo en losa-0s19001901, al compone los
Gurre-Lieder?

Por un lado, adopt all’ el hdlazgo m}s audaz de Beethowen, la
indus—n de la voz humana en la sinfon'a, pero aparece sobre todo, una nueva puesta
vocal," Sprechgesang " (cantado hablado), en el gran melodrama del recitando de la
tercera pate.

Esta forma musca desconodda ofrec’a a la voz humana uma
elecci—n incongiente, dado que la atura de los sonidos s—& se defin'a
aproximadamente.

_ Conlaevocaci—rdd " Sprechgesang " (cantado hablado), resuena
lavoz deMoiszsen el final del 1l Acto de Moisés y Aaron:

"O wort, du wort, das mir fehlt" (Oh! verbo, toeverbo, que me haces
falta)

Aquédlo que habla sin saberlo en la voz de MoisZs dice mis delo
queArabdle sabe Percibeen ella una presencia que habla con su cuerpo.

Es la escena de la —p@ que apaece judo en & momento
adecuadd’.

Transmite ago abrumador. en lavoz deMoisZs, lo quese oyeno e
el desencanto ligado a la desaparici—rdd pode nombrante dd verbo, sino el inZdito
modo dd encanto. El pscoanalista podrt teorizarlo como la manera en que un nuevo
simb—to puede hacerse cargo delo real impetuo en d coraz—n déa disonancia.

Arabdle ya no puede pensar que Schoenbag no pudo hallar la
masica del 1l Acto. La —pera no est} inacabada en la moesa ddl 1l Acto. En la
invocaci—rde MoisZs, 1o quese develay oye alavez es el color de lo inesperado. Ella
lo mirainterrogindolo. f| sonre. EllatambizZn.

Esta bienvenida sonrisa los separa simb—ikcamente: 4 sonr’e por
haber sdo odo, dla por teber 0’'do la respuesta que haencontrado.

Este imprevisto cambia la mano. Los efectos de significados se
retiran paa da luga alo inmaterial, 1o ins—to y lo invisible de la significanda. La
historia es creada para quien pueda o’rlaE

2 Y no pertenece entonaes a ningcempe’ odo hist—ico. Se afing, en e sentido casi musical dd tZmino,
conauerda, con a nacimiento dd tiempo, tempoinasible queingira nuestro ensayo.



Tomado por la duda MoisZs cono@ la desaparici—n dd ser quele
otorgaban las pdabras, |0 queAar—n [lama pertinentemente imagen.

Hasta entonces pod’a hacer uso de Zsta para sosenerse como cergo
depostario dd mensge divinoy acusar a Aar—rde ser € vanido que se conformacon
las bdlas imigenes queZ brinday quese exhiben.

Aar—rse lo recuerda, su posci—mo es extra—aalaimagen, ya que
es enga-0sa por sodene lo dud. En cuanto a su c—éra a romper las tablas dela ley,
confirma que su luga es esencialmente imaginaio.

Habrt sido necesario que la duda se apodae de A paa que se

sudrajera de la escena del mundo, arrastrando con 4 a  Schoenbeg, solo, hacia Otra
escena

"Ungotstellbarer Gott! (Miosirrepresentable!
Uhaussprechlicher, vieldeutiger Gedankel  Ideainexpresable y modtiple!
$sst-du diese Auslungzu? APermites esta interpretaci—?
Darf Aron, mein Mund, Mar—nmi boa tiene derecho a
diesen Bild machen? formar estaimagen?
So habelch mir ein Bild gemacht, As, me he dado uneimagen,
falsch, falsa,
we en Bild nursein kann! como todas les imigenes!
S0, bin Ich geschlagen! Affonces, estoy vendidol!
S, war dles Wahnsnn, AmBtonces, todo cuanto he pensado
vas ich gedacht werden no era mis quelocura

und kann unddarf nicht gesagt werden!"  yno puede ni debe ser dichad!)

El as pdabras callan, habiZndo retirado el pensamiento que las
sogen’a

S—o € cromatismq de una melod’a de violines al un’sono devea,
velindolo, el slencio de lavoz deDiosE

A ellale responded cortinnumde vocales GDOen quesuenael de
MoisZs :

"O wort, du wort, das mir fehlt" (o verbe toeverbo qui me hace
falta).

Un largo fa sodenido solitario de cuerdas con calder—ndga o'r
quese han encontrado. Y a nada es como antes.



Al o'r e canto dd find del Il Acto, Arabdle se ha conwertido en
pasadorade Schoenberg al pasar, por las cuerdas 'y la voz humana, el poder procreador
del sonido, alaesperadesded 10demarzo del932 & Barcelona

La escena de la —pe aguadaba ese momento divino. El
pscoandista podrt decir quee DiosdeMoisZs es un nonbrede lo real.

Rimbaud, que hab’a cadlado hasta all’ se pone de pie. Acaba de
comprende que hab'a dgado de escribir porque no cesaba de andar un momento
semejante.

Connovido, delama su soneo Vocales® :

"A negro, Eblanco, | rgjo, U verde, O azul: vocales,
Algoerd’a dirZ sus latentes or'genes:

A, negro corset velludo demoscas resplandecientes
Zumbando ®brecrueles hedores,

Golfos de sombra; E, candor devaporesy tiendas,

Lanza de orgulosos glaciares, blancos reyes, escalofr’o de umbelas;
|, pcerpurasangre expectorada, risa de bdlos labios

En c—eras o borracheras penitentes,

U, dclos, vibraciones divinas demares verdoos
Paz de pasturas sembradas de animales, paz delas arrugas
Queimprime laaquimiaen las grandes frentes estudiosas;

O, supremo clar'n colmado deextra—as estridendias,
Silencios atravesados por Mundosy ¢ ngdes:
O, OmZga, rayo violeta de Sus Ojos!"

HaLlegado el turno deBaudelaire de decir, acen

Vocales no apunia a daos sensoriales. Sedgao'r al’ estrictamente
lamedidajugaen que @ silendo muscal delaestructura del lenguaje se encuentra con
laimpensable oposci— negro-blanco, rgo-verde en otro mundo, ¢ delavocal O.

Preocupado por hacerse o'r, Bauddaire llama a pintor de la vida
moderna que prodama: "la modernidad, es lo trangtorio, o fugitivo, lo contingente, la
mitad del arte, cuyaotra mitad es lo eterno y lo inmutable."*

La modenidad, no es lo nuevo que suprime lo antiguo ca’'do en
desusp, es un nu&o tempo quecae juso porqueanudalo eterno y lo contingente:

"EL os perfumes, les coloresy los sonidosse respondenE” °

3 Arthur Rimbaud. Euvres complétes. Le livre de poche. pp. 279280
* Le peintre de la vie moderne. Bauddaire Critiqued'art. folio Essais. 2005p. 355

°Charles Bauddaire. Correspondances. Les Fleursdumal. Classiques Larousse p.21



Sin sabelo, Bauddaire anuncia el psicoanalista de la vida
moderna que podr¥ o'r el momento justo en que el impulso eterno y silencioso de la
lenguale dZla mano a azufre de las pdabras quelo hadespertado.

Arabdle oye lavoz desu analistaen d entre-dichodel A —S.
Adlendio! Qas pdabras no on deeste mundo®, dice suspirando.

Rimbaud estt apaciguado. Ha sdo escuchado.

Si, es realmente muy extra—o supone que las palabras no son de
este mundo, proggue Hofmanngahl.

Esta idea ddirante se desliz—en mi pluma en unacarta que le
escrib’ ami amigo Edga Karg € 18 de julio de 1895 para contar c—rm hab’a salido de
una experiencia de "soledad indecible, agobiante” y volv’ a encontrarla, en 192, d
escribir la"Carta de Lord Chandos.

Yo escuchaba un movimiento, une suerte de meega que ven'a a
habitarme y queaceptaba, pero las palabras de este mundono me permit’an decirla. Me
limitZ a escribir que Changosrecobr—ta paz con s—é ver una regadera, un rastrillo o un
perro, & como yomismo hesdo curado por la pintura de Van Gogh.

Me sent'a muy perturbado por lo que iba encontrando y que no
estabaredacionado con lo dicho, niacercon d decir.

Entonces, me ocultZ bgo e seud—imo de Lord Chandos
escribiZndde a Francis Bacon para disculparse de haber renundiado a toda actividad
literaria.

Pero no era eso. Ahora sZ que busaba un Oyente que me
permitiera escuchar agquello queyo acerignorabaqueo’a Qunalengua en la cud ni una
pdabra(me) resultaba concacida, una lenguaen la cud las cosas mudas me hablany en
lacud tal vez mejustifique algcen ‘@ en la tumbaante unjuez desconoddod

Yo esperabaalacan oon lo que llamart & CGescrito®

Arabdle piensa en los Escritos de Lacan y en la imagen falsa que
puade tranamitir el sentido delas pdabras.

Estaidearepentina la lleva nuevamente ala moesca de las pdabras
hdladas por Hofmanngahl:

Q\caso se habrt convatido e guionista porquesab’a que la escena
dela—pa pod’a hacer sona lalengua mudade las paabras que no son de este mundo?

® Hugovon Hofmanngahl. Les mots ne sont pas de ce monde .Lettres i un officier de marine. Rivages poche
Petite bibliotheque Payot.p.126

" Hugovon hafmanngahl. Lettres de Lord Chandos. Nrf. PoZie Gallimard. p.51

8 Jacques Lacan. Seminaio dd 9y 16 deenero de1976.Encore. Seuil 1975



AAcaso Richard Srauss habrintuido lalengua que le hebla en secreto aHofmanngahl?
AHabri sdo esa puesta la quelos acerc—=0

Lo quele encanta a Arabelle, es el hecho de que Arabella, —p&a
que decidieron crear en 1927,1os ha llevado a la prudenda: mientras la Arabdla de
Strauss se ve obligada arenunciar a su identidad para salvar €l horor de lafamilia, lade
Hofmanngahl es la pasadora, como ella, del rfempo quelleva aadvenir.

OAHibituad mente noes esto lo quese dice! Oexulta Zsta.

En medio de la gparienda aristocritica que se desintegra (el estado
finanaciero de los Waldne que ya no condice, la falsa vida de var—nde Zdenka, su
hemanaE) A rabdla estt atentaalo quepercibede s misma.

L os proyectos de sus padres para salvar alafamilia, de encontrarle
un preendiente adinerado yanola preocupan demasiado. A diferencia delo gue piensan
todosaqudlos que estin presosen asidess, dlaestfa acecho ce lo nuevo.

. Sola, esperad extra—o, reconodendo e la extra—eza su certa gua.
(Er! Dasist er! Mein Fremd! (Afl! Aes 4! Ani extranjero!)

Sert Mandryka en principio, porgie no forma pate de la
mascarada vienesa, pero esencialmente porquees el Richtige , € que conviene, €l buen
momento, la medida juga que le permite encontrar los pefumes, los colores y los
sonidosjamis vistos ni o’dosde sus bogjues croaas

Conp ella sabe quela naturaleza estt animada por el movimiento
encontradoen lavoz humana, s entregaala espera de suvoz

O%'r unavez d sonido desu voZ Su vozE

Q a trandormaci—a (Verwandung) ya escrib’a en julio de 1912,
quien larevelaa mundo,eslavidade lavida es el verdadero misterio de la neturaleza
captada en wu acto creadorQ

"Ariabdlissima, se sorprende cantando Arabelle. (Silencio) Pero,
yo nocomet’ este lapsusen presencia de mi andistaO

El surgimiento de la voz de la —pe la lleva nuevamente a la
creaci—A de Arabella.
Una pregunta pesiste:

"APor quZ luego del Zxito del Caballero de larosa, Richard Strauss
y Hofmanndahl se reunieron para pone nuevamente en la escena de la —pe, la
decadencia vienesa?'

Richard Strauss habr intuido que Hofmanngah! pod’a condudrlo
hacia Otra escena quela del Zxito. S—é pensaba en la magia de sus paabras, la mosica
vendr’a luego.

As es como fueescrito y terminado € primer acto.



Lo curioso es que Hofmanndahl nun@a supo dd entusasmo de
Richard Srauss oyendo bs pdabras que son deeste mundo.

Sin embargo, Zste se 1o hizo saber, pero un ataque de apoplg’a
termin—eon Hofmanndahl el 15dejulio de 1929, ates de quepudera saberlo, paados
dosd’as dd suicidio des hijo Franz.

Entre padre e hijo, hab’a un secreto que no le es extra—o a poder
del sonido familiar de la escena. f ste pensaba que no pod’a sino desaparecer con la
Vienaen decadenda, el segundq bastante podizado® por heber conseguido findmente
crear a quien (lo) judificar'a un d’'a en (su) tumba ante un juez desconoddo, pod’a
partir.

Paris, mayo de2006 ehn Chamoille

® CPoh%ass? E Jacques Lacan. SZminare du 17 051977 L 'insu que sait de ['une bévue.



